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El Santurantikuy, celebrado cada 24 de diciembre
en Cusco, constituye una de las expresiones mas
significativas del mestizaje religioso y artistico an-
dino. Esta feria tradicional, cuyo nombre en que-
chua significa “compra de santos”, se ha consolida-
do no solo como un espacio comercial, sino como
un escenario de manifestacion estética, espiritual y
filosofica. !

Aunque su analisis ha sido ampliamente abor-
dado por la antropologia y la historia, atin no se ha
abordado desde la filosofia del arte, especialmente
en lo referido a su simbolismo sincrético requiere
mayor desarrollo académico.

Desde una perspectiva filosofica, el simbolis-
mo sincrético puede entenderse como: “la fusion
de elementos simbolicos provenientes de distintas
tradiciones culturales, cuya resignificacion genera
nuevos sentidos”. Paul Ricoeur (1975) explica que
el simbolo actia como un puente entre el lenguaje y
la realidad, permitiendo que algo ausente o inefable
se haga presente mediante una representacion sensi-
ble; esta idea se ve reflejada en el Nifio Manuelito.

En el caso del Santurantikuy, esta mediacion
simbolica se manifiesta, por ejemplo, en el Nifio
Manuelito, figura central de los nacimientos cus-
queflos que, aunque basada en la iconografia cristia-
na, ha sido reinterpretada con caracteristicas propias
de la cosmovision andina. Esta figura no solo repre-
senta al nifio Jesus, sino que incorpora elementos
de la tierra, la fertilidad y el tiempo ciclico que son
fundamentales en la espiritualidad andina. La esté-
tica andina, como sefiala Pease (2014), no concibe
el arte como una actividad auténoma desligada de
lo sagrado, sino como una forma de vinculacion
con las fuerzas del mundo. Por ello, los nacimientos
cusquefios y otras obras presentadas en la feria no
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son simplemente objetos decorativos o comerciales,
aunque muchas veces entren en circuitos mercanti-
les, sino vehiculos simbolicos que condensan la his-
toria espiritual y cultural del pueblo andino.

En este contexto, el arte se transforma en un
“lenguaje espiritual” que permite la continuidad de
la memoria colectiva; la integracion de simbolos
cristianos y andinos en una misma obra es un tes-
timonio del proceso de resistencia y resignificacion
que, la caracterizado a las culturas originarias frente
a la colonizacion.

Este proceso de hibridacion, tal como lo define
Néstor Garcia (1989), no es un simple eclecticismo,
implica reconfiguraciones culturales que respon-
de a relaciones de poder, negociacion simbolica y
transformacion historica; en el caso andino, dicha
reconfiguracion se expresa en las obras donde lo
colonial, lo indigena y lo contempordneo coexis-
ten en un mismo objeto artistico. El Santurantikuy
representa un ejemplo paradigmatico de esta hibri-
dacion: en ¢l confluyen el legado barroco colonial,
la cosmovision andina y las exigencias del mercado
global contemporaneo. Los artesanos cusqueios, al
producir nacimientos, angeles, santos o virgenes;
incorporan elementos como vestimentas tipicas,
rasgos locales o materiales autoctonos. Configuran-
do asi una estética propia que desafia las categorias
del arte occidental.

La obra artistica dentro del Santurantikuy, por
tanto, se situa entre: el valor de culto y el valor de
exhibicion. El arte tradicional estaba vinculado a un
contexto ritual, en el cual la obra adquiria su sentido
por su funcion sagrada. Sin embargo, con el desa-
rrollo de la reproductibilidad técnica y el auge del
mercado, el arte se desplaza hacia el valor de exhi-
bicion, perdiendo en parte su “aura” original. En la
feria del Santurantikuy, este transito es evidente: si
bien muchas obras conservan su sentido devocio-
nal, otras estan claramente orientadas a la deman-
da turistica y coleccionista. Esta tension revela un
conflicto profundo entre autenticidad y adaptacion,
entre espiritualidad y comercializacion.
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No obstante, este conflicto no debe interpre-
tarse unicamente como una pérdida, sino también
como una oportunidad para repensar el lugar del
arte popular en la sociedad contemporanea. Gada-
mer (2003), desde su hermenéutica estética, sugiere
que el simbolo artistico no es solo una representa-
¢i6n, sino una: “forma de verdad”. A través del arte,
accedemos a una comprension del mundo que no es
conceptual, sino experiencial.

En este sentido, los nacimientos cusquefios y
otras expresiones del Santurantikuy pueden ser lei-
dos como espacios de “fusion de horizontes”, donde
el pasado indigena y el presente global, se encuen-
tran y se interpelan mutuamente. La experiencia
estética que ofrece esta feria no es superficial ni
anecdotica, sino una forma de participacién en un
mundo simbdlico donde lo bello y lo verdadero, se
entrelazan.

En ultima instancia, el analisis del Santuran-
tikuy desde la filosofia del arte permite revelar su
profundidad simbdlica y cultural; la feria no es solo
una tradicion, ni una atraccidn turistica, sino un es-
pacio donde se actualizan las tensiones historicas
entre colonizacién y resistencia, entre tradicion y
modernidad, entre lo sagrado y lo profano.

El simbolismo sincrético que emerge en sus
obras es una muestra de la vitalidad del pensamiento
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